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Por los muchos equivocos a que se
gresta la obra dramatica del  exis-
tencialista franecés, Juan Pablo Sartre,
queremos considerar brevemen.e las
categorias estéticas y conceptuales que
predominan en ella. Todo por lo
paraudjico que nosg resulta el hecno de
que un pensador nihilista como Sar-
tre resuelva muchos de sus problemas
estéticos, no de acuerdo con las ca-
tegorias de la tragedia clasica, sino
anles mas bien, de acuerdo con las
categorias estéticag y conceptuales de
la tragedia cristiana. Veamos la dife-

; rencia atend:endo a su tema del Ores-
, tes en Las bdoscas.

. Hay una aferencia enire la trage-
{ dia griege vy la tragedia cristiana. El
1sr.en1.1micm.o que suscita la tragedia
sentimiento que suscita la tragedia cla-
sica es: jqué lastima que haya tenido
que ser asi! Un fatalismo profundo
pervade sus estructurasg estéticas. En-
tonces exciamamos: jqué lecrible que
iusi estuviese decretade! En la trage-
iz griega la existencia esta en contlie-
to con la legahdad cosmica. La “moira”

ora impiacable con los dioses v los
hombres.
La tiagedia cristiana se levanta

sobre la cacegoria existencial de la
hbertad y de la posibilidad. El senti-
miento que susecita en nosotros  es:
iqué lastima que haya sido asi, cuando
pudo ser de otro modo! La catdstrofe
tn la tragedia clasica no procede de
una flaqueza en el cardcter del néroe,
Viene de luas categorias inexorables
que impone un destino fatal. En la
lragedia cristiana no arredra el dolor
n: la muerte. Arredar, si, uria mala

formas estéticas, desfilan por la obra:
culpa, remordimiento, confesidén, des-
tino, tarea, el momento; v sobre todo
Ia imponderable dialéctica de la liber-
tad:

Orestes grita: “Soy mi libertad... de
pronto la libertad cayé sobre mi y me
traspasd... ya no tuve edad, y me sen-
ti completamente solo”. Orgulloso, el
hijo de Agamendn le dice a Jupiter:
“estoy condenado a no tener otra ley
que la mia, hay mil caminos que con-
ducen a ti, pero yo, porque soy hom-
bre, debo inventar mi prop.o camino".
Es la expresion soberbia ael humanis-
mo antropocéntrico; y también la del
existencinlismo nihilista, fatalmente
anclado en la rada circunstancial del
momento histérico.

A Orestes, en su libertad le falta un
Sehor, aunqgue tiene un peuauogo. El
maes.ro 1e ha hecno leer temprano to-
dos los libros. Ha pretendido hacerlo
libre de todas las serviaumbres y de
todas las creencias, Sin familia, sin
pairia, sin religion y casi sin oficio, le
han ensenado a no comprometerse
nunca. Para QOrestes todo ello es fal-
sa libertad: “hilos que el viento arran-
ca a las telas de arana’, porque Se
siente racdicalmenie comprometito, To-
da nuestra livetad la realizamog desde
le qus somos, y desde donde fuimos
implantaaos en la existencra,

Al hijo de Agamenon le suena falsa
la libertad que le ha dado el pedago-
go. La ha pagado muy caro, Ha deja-
ao ae ser el e nusaao, ha falsificado
su alma. Por eso exclama apesadum-
brado: “jah, qué libre soy! jy qué so-
herma ausencia mi alma”.

SARTEE

...Y EL CONCEPTO CRISTIANO DE LA TRAGEDIA




Muy curiosa nos resulta la manera
como Sartre pesenta su concepeion del
Orestes clasico en su tragedia Las
Moscas. Sartre podra ser tedo lo irre-
ligioso que se quiera, pero Su concep-
sica porque sus categorias dramaticas
no afirman la tagedia de la fatalidad,
sino an.es mas bien, el sentido cris-
tinno de la tragedia de la libertad.

Oresles escoge quedarse en Argos,
la ciudad angustiada vy penitente,
a pesar de que hay en Grecia ciudades
dichosas, 'blancas y tranquilas, que
se calientan al sol como lagartos”,
Electra le muestra una tarea a reali-
zar. Un quehacer. Jupiter le insta a que
se vaya. Orestes puede aceptar o no.
Su decision, empero, implica escoger
entre una vida auténtica y una vida
fulsificada. Ante Diog Orestes hace su
decision y dies: “Ya no me marcho”.

Calegoriag concep.uales del existen-
cialismo cristiono, transubtanciadas en

ahl., No habria leido ninguno de tus
libros. Pero por esa puerta hubiera
entrado y salido diez mil veces”. Esa
hubiera llegado a ser su puerta, al re-
ferirse al palacio hubiese dicho “mi
palacio”. El calor de Argos hubiese
sio “mi calor”, por eso con acusa-
dora voz nostalgica le dice Orestes al
pedagogo: “Vamonos,... ;,no compren-
des que estamos a punto de pudrirnos
en el calor ageno”.

Orestes, cmpero, tiene una decisién
que hacer. Su vocacion y cu compro-
miso radical vuelve de nuevo a ¢l re-
clamandole que se atreva a ser autén-
tico. Que sea 1o que debe ser. Esa
norma no la dicta ninguna moral
abstracta, Arranca de su propia liber-
tad, anclada en su particular circuns-
tancia y con una peculiar responsabi-
lidad.

Para ejercitar su libertad Orestes no
encuentra camino, El mismo fienc que
inventarlo. Ese !mperative de creati-
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Juan Pablo Sartre, tal como luce hoy, El célebre nutor exis-
tencialista francés, entre cuyos ¢éxitos se cuentan “A Puer-
tas Cerradas” y “Las Moscas”, nueva version de Ia tragedia
clisica “Orestes”, aparece aqui en compaiiia de Madame
Suzanne Blum, la licenciada civil mas tamoesa de Francia,
en ocasion de ventilarse una demanda suya para detener el
montaje en Broadway de una adapiacion de su drama “Las
Manos Sucias”, al cual se le cambii el titulo por el de “Los
Guantes Rojos”. (Foto Wide World).

vidad le lleva a advertir la eterna Ci-
fra Creadora en el universo. Al efce-
to, descubre una recdndita semejanza
eres un Dios y yo soy libre, estamos
st propio camino, le dice a Zeus: “Ta
ere un Dios y vo soy libre, estamos
igualmente =olos ¥ nuestra angustia
es semejante”.

Desde su soledad y angustia, el ser

libre elama por un cdsmico compafiero
de ahogo y de tarea. No empeece la
ideclogia del existencialisms antropo-
céntrico de Sartre, Las Mosecas respon-
de a las categorius estéticas de la tra-
gedia cristiana. La obra se resuelve,
en ¢l fondo, como una trazedin de la
libertad, precipitada en la encrueija-
da de una irrehuible declsién.
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